LA portent les margues de Mhistoire. UAngol vi en éat de
Indépendantistes commenchrent a lutte armeée contre le pouvoir
fe 1975, lo mouvement marxiste Iéniniste MPLA s'imposa ay pouvoir
‘armée de 'Unita, soutenu par plusieurs pays africains et occidentauy. La seule tréve
oot ns e 1992 Aujourd huiles deux ers du pays sont dévastés et des millions de réfugiés se prossent
Ntour de quelques grandes villes. La réalisation de ces cinq disques s'est heurtée & 1 terribla réalité - enregistraments,
Wﬁﬁmﬂm disparus, publications rarissimes, informations dispersées. La sélection reflbte los tendances

M_Mﬁhﬂ .mt_m;lli marquée par les rapports de force politiques, 6conomiques, sociaux et culturels. A travers

16 musiques on découvre des personnages, des sentiments, des histoires et une géographie humaine comploxes. En

er_n apparaissant des lignes de force les liens entre politique et musiques, (Négémonie du semba do Luanda sur

Ies ganres des rgions, 'exil cyclique des musiciens, e trés pelit nombre de voix feminines

W ANGOLA 60's (1956-1970).
Lew premiéros musiques urbaines expriment I'angolanité face au pouvolr colonial porugals.
™ ANGOLA 70's (Vol.1: 1972-1973).
L'uxplosion musicale converge vers I'alfirmation du semba de Luanda,
® ANGOLA 70's (Vol. 2: 1974-1978).
Usliarvescence musicale révolutionnaire ast sulvie d'une reprise en main élatique.
® ANGOLA 80's (1978-1990).
Pandant ces longues années de guerrs, des musiques d'orlgines réglonales entament I'hégémonie du semba.
® ANGOLA 90°s (1993.1998)

La crdativité musicale résiste 4 la destruction économique el cullurslie,
Lo pate serp-t-olle pour le prochain milkénaire 7 Permettra-t-elle @3 reconnalssance of b ronaissance de 1 diversité mugicale ?
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Les groupes des années 60 jouaient avec des guitares et des percussions traditionnelies. Les tambows
ngomas, faits d'un tonneau ou d'un tronc d'arbre et tendus de peaux, furent remplacés par ks fumbes
(congas), et les deux percussionnistes, 'un pour le grave, lautre pour I'aigu, par un seul qui joue Sur s
tumbas. Jodozinho Morgado, Massano et Mangololo ont inventé de nouvelles cellules rythmigues en mékant
plusieurs danses de carnaval, avec parfois quelques influences de merengue. Les bongds, petits lambours
posés sur pieds et joués avec des baguettes, ont remplacé les caisses claires. La puita (cuica) et e Date-Date
(canne frappée avec une baguette tout en battant fe sol) ont progressivement disparu. La dikanza (reco-reco)
a résisté pendant un temps mais elle est aujourd hui remplacée par les

Le Semba

ba est né a Luanda. Il exprime les sentiments et les comportements des habitants
acapitale. II reflete leur allure et leur langage.

ba vient de massemba, base rythmique de la danse rebita (v. Angola 60's). Le semba était
Bja joue dans les années 20, par le guitariste Guilherme de Assis Junior. Le Ngola Ritmos,
p Liceu Vieira Dias, les Kimbandas do Ritmo, de Catarino Barber, les groupes de carnaval,
e et de theatre comme le Ngongo, de José Oliveira Fontes Pereira, ont eté des précurseurs

euses, les jalousies = &1 critiquent les comportements
nt tout darm;iagmnn di\remsseimﬂtd&s uﬂmdals

qui transformerent et adap-
terent les musiques de la
tradition rurale et urbaine.
Cest a partir de ces
références rythmiques et
mélodiques qu'est né e
semba moderne. Chaque
Qroupe de quartier avait un
style, un son, une rythmique,
que seule une oreille attentive
0u un bon danseur parvenait
a distinguer.

Les paroles, dont les auteurs
sont souvent les chanteurs,
chroniquent les scénes de la
vie quotidienne du quartier -
fammatm et sociaux. Mais le

cymbales de la batterie.

A partir des divers rythmes d'origine kimbundu sont
nés différents styles de sembas. Le semba cadencé a un
tempo plus lent et plus marqué que celul qui vient du
kazukuta La rumba angolaise est une autre variante,
avec des influences caraibes, et qui ne vient pas de
la rumba zairoise.

Qutre les musiques du colon portugais et
européen, les Angolais écoutaient celles du
continent américain, qu'apportaient les marins. La
muummnmmmrimmmn
ml‘MMMMBm '

- plusieurs nnmmsmwmqg'_”"
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08 (12] est un duo dont la conceplion musicale combinall divers styles, lis éaient Les musiques de PEDRITO [16) expriment beaucoup de sentiment of de ghnérosté. § proems B

pagnés par des musiciens portugais et etaient 1rés influencés par les chanteurs brésiliens voix d'une fagon qu'il a apprise 2 | ég}:se i 31! h:i O‘r % P:t:u h: z m

p Carlos. Dualy Jair poursuivit jusqu'a Vindépendance une carriére solo qu'il reprit dans les des succes. Comme ce lamento Ngalenga - "Je me ;:: - % -

lumba. “Cetle femme a bouleversé mon caeur / mais mon ceeur va bien et elle pleure / lriste, Ma mére pleure le mauvais génié de son bengamin.” Jowens 6o Prenda, e
Je demande a Dieu de m'aider.” ‘ 26 Keno a la guitare solo.

ARTUR ADRIANO [(13] chantait des sembas, des )

lamentos et des rumbas angolaises, Il avait un Urbano de Castro, David Zé, Artur Nunes
timbre différent des autres chanteurs, Belifa est
' manouecwa.oaviaz&ammmmmtmm:q L
un des plus beaux lamentos de I'époque, Avec 5 : v .
beaucoup d'émotion, il chante la passion talent et personnalité (2 fagon d'tre et de vivre de leur peuple. mt“ﬂﬂﬂﬂ_ﬂ“ Gans E
qu'il ressent pour une jeune fille “au une famille 4 vocation musicale. Ses parents étaient choristes de Eglse Méthodiste et S
visage de sainte et au ceeur bon. Pour chanteurs Dilangue ef Gaby Moy sont ses fréres. Il est considéré comme ['un des plus grands co -
elle je donnerais tout: mon ceur, mes teurs. Ses chansons s'inspiraient du quotidien. Rumba Zatukine est une rumba angolaise.
yeux, mes mains.”.Ce fut un trés grand URBANO DE CASTRO (18], 4tait, au milleu des années 60, un maffrat respecté g & ba
succés, comme beaucoup de ses Luanda. I devint vite un chanteur trés poputaire. Il envegistra d'abord pour le adel Mgon
compositions, qu'#llenregistrarl le plus la Fadiang. Ce sont en tout vingt-sept 45 T ainsi ﬂ w” 237 Reb
sowel}: avec les Kiezos et les Aguias comprend des thémes d'influences w AT Rosa Marta)
Reais, A lindépendance, il fit partie du comme Semba Lekalo, qui dénonce Iaicoolisme chez les lounes fitae
Kisangela. iy g M '
Les textes des sembas et des lamentos

'ANTONIO PAULINO [15] étaient souvent
remarquables. Dans Gienda ya Mama: paroles et
Mmusique se conjuguent parfatement pour exprimer
intensité du sentiment. La chanson refléte la la
hmﬂm&umammﬂmmm _ me cefle

¢ Je eflt s mau. e des dovleurs de cette fpogue de fa colonisation.
¢ & ndpendance, coninaa chaner fusqu'ay début des année 90,

Fu -
’ ' - JI'_ -l
i e ! o " e 1 Il.













Musicos do Norte e do Sul
m K 30 Sul vioram para Luanda e contriburam para a crilalizagdo do semba

§ conjuntos do Norte de Angola, muito profissionais e
lipados ao desenvolvimento musical do Congo e do Zaire.
fizeram sucesso junto dos Luandenses e influenciaram

baslante os guitarnstas. SUPER COBA (8], a mais famosa
orquestra de Cabinda, tinha também prestigio no Congo
Brazzaville e no Zaire. Ficou uma temporada em Luanda, Tinha
vinle @ cinco elementos, metais, bateria, quatro violas, e um vasto
repertono, em lingala, kicongo, francés, inglés e portugués, Eram
caracleristicas suas musicas longas com paragens e mudancas
S Rhe o musicas de Otis Redding e James Brown. Dominavam muito bem a orquestragao

Wi e multo wabathada. Finpantima tem sopros muito singulares. CABINDA RITMOS [9]
WRN0s & gravou nos estudios da Radio Voz de Angola, com Artur Arriscado, Café, uma misica muito
f00. Do Rocha convenceu-os a ficar na capital onde fizeram muito sucesso. Cantavam em
Bas de Cabwnda com influéncias do Congo Brazzaville. NGOMA JAZZ [10), formado em Luanda por
RO 00 nonte & pentencentes ao Quinteto Angolano (v. Angola 60's), tocava na Igreja Tocoista, &

# OEm n0s espectaculos de Luis Montez. Os percussionistas luandenses Mangololo (tumbas) e

W megranam postenormente o Ngoma Jazz cujo repertorio era em kicongo e kimbundu.

25 80 Sul. muto ricas em melodias tradicionais interpretadas por vozes e percussdes, ndo tiveram
/@ N2 produgio luandense dos anos 70. Mas muitos compositores, intérpretes e instrumentistas
0800 syl imegraram 2 paisagem musical da capital: José Viola (v. Angola 60's), Dionisio Rocha,
bem 0s irmaos Trindade (v. Angola 70 1974-1978)

ey, Wm‘ pEi0s Kiezos. Anhara & uma zona desprovida de arvoredo onde colhem-se frutos

#I08 & lampem cumva-g aroz. “Cuidado, diz a avo, na Anhara hd muito frio, vamos tremer”.
b durante um 1empo da paisagem musical mas langou em 1999 um disco de misicas modernas.
vozes femininzs.

Lourdes Van Dunem

da musica angolana. E cantora e mulher de

excepedo. "0 nome Van Dunem vem de um
holandés do tempo de Salvador Corréia. 0s meus
avos linham terras. 0 meu pai era oficial de
execugoes fiscais. Era uma familia conceituada. Nao
se falava kimbundu, ralhavam quando a gente
falava. Foi Liceu Vieira Dias, primo do meu pal, que
pediu para o meu pai deixar-me fr a0s ensaios do
Ngola Ritmos.” Apds a prisao de Liceu e Amadeu,
Lourdes forma um trio com Belita Palma
(v. Angola 70's 1974-1978) e Conceigdo Legot.
Prossegue em seguida uma carreira a solo. Aprende
0 kimbundu e compde. Canta com os Gingas, o0s
Kiezos, os Jovens do Prenda. Em MNgongo Ya
Biluka. a histéria individual reflecte o quadro social:
“Estamos calados mas vemos o que vocés estao a
fazer" Lourdes afirma a sua personalidade de
mulher e de cantora, caso raro na época. “Ha um
preconceito de dizerem mal das mulheres cantoras.
Se uma mulher ndo fosse submissa, acabava arran-
jando divergéncia no lar. Agora, modificou um pouco." Paralelamente & sua carreira musical
trabalha na radio. Em 1975, Lourdes tem um terrivel acidente que Ihe queima quase toda a cara.
“Néo queria aparecer, pensava que as pessoas, em vez de ouvir a minha voz, iam reparar nas
mazelas.” Apds longos anos de siléncio, recomegou  cantar. Com Youssou N'Dour e Papa Wemba
participou recentemente num disco da Cruz Vermelha. Em 1997 gravou o CD “Ser Mulher

L OURDES VAN DUMEM [1] é a grande dama



















